En stor glasskiva dr central i dubbel be-
mirkelse for Jesper Nordas utstdllning Ur
Kinderzsenen (N°13) av Robert Schumann
péa galleri Konstepidemin i Goteborg. Skivan
hinger fran vajrar mitt i rummet och &r det
forsta objekt besokaren moter da hen stiger
in i utstdllningen. Glaset fungerar som ett
hogtalarmembran for musikstycket som ger
utstdllningen dess namn. Det &dr den trettonde
och avslutande delen i kompositoren Robert
Schumanns svit Kinderszenen, nirmare be-
staimt Der Dichter Spricht (>Poeten talar<) som
vibrerar genom det sproda materialet. Glasski-
van har sedermera blivit en kontaktyta mellan

verk och dskddare genom vilken vi far tillgang
till musiken. Glas dr ett plastiskt material i
sd matto att det dr pordst och formbart da det
virms upp, medan det blir sprott och hart da
det kyls ner. P4 samma sitt som den minskliga
trumhinnan dr forsedd med nerver som kan ge
smartimpulser dr glasskivan ett skort membran,
och trots att dd jag skriver detta dnnu inte har
upplevet verket fysiskt i rummet, sa forestéller
jag mig att den ljudbild som glaskroppen al-
strar kommer att bira pa en sddan inneboende
kvalitet av samtidig tyngd och sérbarhet.
Genom den transparenta skivan &r sik-
ten fri in till det angrdnsande rummet dir en
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video skymtar. Tva filmer visas hirinne, med
projektionsytorna placerade i rédt vinkel mot
varandra. Samma skeende kan sdgas por-
triitteras i bada scener, men ur tva olika per-
spektiv. Den ena filmen &r en upptagning av
pianistens gestikulerande hdnder da dessa slar
an tangenterna till Der Dichter Spricht. Den
andra filmen avtédcker instrumentets innanma-
te, eller, med andra ord, klaviaturets mekanik.
De bada projektionerna #r synkroniserade,
men ljudet som atfoljer filmerna &r trots det-
ta inte melodin om vilken >poeten talar<, utan
det vi hor dr de ljud som pianot ger ifrdn sig
innan svingningarna fran stringarna har natt

ett ménskligt ora. Det dr med andra ord lju-
den fran instrumentets egen kropp som vi far
ta del av i detta inre rum. Melodin, forening-
en av pianistens arbete och pianots mekanik,
formedlas enbart genom glaset i det frimre
rummet. I och med forevisandet av pianis-
tens fysiska arbete, far vi dock tillgang till
en erfarenhet som inte sillan tas forgiven i
den musikaliska upplevelsen. Bida filmer-
na har samma nérbildsutsnitt, motsvarande
den inramning som vanligtvis anvidnds inom
spelfilmen for att betona kinslomissiga kva-
liteter 1 skddespelarnas minspel. I de fall da
filmer drojer sig kvar vid sadana bildsutsnitt



sker nagot mirkligt i kroppen, det dr som om
en sdrskild nerv anslas, och ett forhojt spén-
ningstillstand intréder.

[SJALEN PA DISSEKTIONSBORDET]
Sasom jag far verket beskrivet for mig, gar
mina tankar osokt till operationsteatern. Den
anatomiska teatern atnjuter till skillnad fran
teaterscenen en dubbel funktion som bade te-
ater och kuliss. Den har pa samma gang ett
performativt och ett dekonstruerande element:
i framforandet av dissektionen avticks krop-
pens inre form och funktion, dess orsakssam-
band eller dynamik. Inom den anatomiska tea-
tern krivs bada dessa firdigheter, bade teknik

och teori, for att ge kraft och liv at scenfram-
stidllningen.

Konstniren berittar for mig om hur han ser
pé uppdelningen av verket i termer av kropp
och sjdl, om hur han betraktar musikstycket
som ett slags besjilad kropp. »Kroppen« ater-
finns hér i det inre rummets redovisning av
instrumentets mekanik och dess viscerala ljud-
bild. Saledes patriffas »sjilen« i den av ljudet
animerade glasskivan. Jag forsoker tinka den-
na dualistiska figur utan att fordenskull fastna
i en idag kanske alltfér anakronistisk carte-
siansk ldsning av kroppen. Den cartesianska
forstdelsen av den besjidlande kroppen, krop-
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pen som ett tinkande ting, gar i strikt mening
bara att applicera pa en mansklig kropp. For att
en ménniska ska kunna framfora sin existens
forutsdtts ndmligen en forening av animalis-
tisk-mekanisk kropp och sinnligt forstand. Pa
samma gang 4r ett tinkande ting beroende av
de fysiska rorelser som orsakar sensationer
nodvindiga for att vicka passionerna i sjilen.
Lat oss, denna otidsenliga idé om jaget till
trots, for ett 6gonblick ga jimsides med den
hir tankefiguren och forestilla oss att musik-
styckets sjdl finns i glaset i utstdllningsrum-
met. Lat oss tinka verket i sin helhet som en
sadan besjilad kropp, eller vice versa; som en

forkroppsligad sjél. For att realiseras som en
helhet dr verkets separata delar avhidngiga det
slags initiala rorelse som kan vicka de slum-
rande potentialiteter, tillika passioner, till liv.
I Nordas fall tycks en sadan aktualisering av
verket handla om en 6msesidig rorelse, mellan
tva tankande ting<; mellan askddarnas kroppar
och relationen mellan verkets alla delar. Den
formedlande linken mellan kroppar, vilka
kroppar som helst, kan hir fattas som en ro-
relsekiinsla, ett objekts inneboende forméga
som »tanke«, och sedermera framf6rd som ett
kdnslo-ting.



[KONSTNARLIGA UNDERSOKNINGAR]
Det forsta verk av Jesper Norda som jag tog
del av var Magnolia Clock fran 2004 (revi-
derat 2012). Magnolia Clock &r ett videoverk
som forenar flera av de i Nordas konstnérsskap
aterkommande teman och da speciellt dennes
upptagenhet med var perception av verklig-
heten, ndrmare bestimt av tidrummet. Flera
andra verk behandlar samma problem (7he
Goldberg variation/13 hour sunrise fran 2012,
Torch / 17987162521 Meters in I minute och
Echos bones and other precipitates by Samuel
Beckert fran 2013) men jag minns Magnolia
Clocks tilltal som sarskilt utmirkande for en

hantering av det vald som foreligger implicit i
varje avgriansning av verkligheten, av det Gver-
flod av information och intryck den bar med
sig. Videoverket dr en problematisering av en
sadan verklighetsbeskrivning. Magnolia Clock
bestar nimligen av alla i Paul Thomas Anders-
sons filmmanus befintliga ord; det vill sédga
alla mojliga instruktioner och scenanvisningar
som ingar i manusets paratext, och som hor till
produktionen av filmen. Det vanligtvis och till
synes oformérkt passerande mellanrum mellan
repliker och scener, sjdlva den projektionsyta
som omger en text och som i viss man skinker
den dess mening, synliggors i verket genom att

[FOTO/FILMSTILL: ULF LUNDEN]

orden ges samma tyngd, samma kraft. Orden
tilldelas saledes identisk form och samma tid-
liga utrymme, visuellt redovisat i videon i form
av ett klockverk. De ‘enformade’ repetitioner-
na av en mangfald sprakliga element skapar en
fascinerande solidaritet mellan orden. Taget ur
sitt sammanhang berdvas det enskilda ordet
sin konnotativa, forefintliga identitet. Som be-
traktare tvingas jag in i en unik relation med
varje nytt ord sasom det visas och tillblir inf6r
mig. Upprepningen, den repetitiva form som
aterkommer hos Norda, dger siledes rum pé en
presenterande niva, i motsats till ett represen-
tativt plan, och hans verk framtrider fér mig i

termer av intensitet snarare @n i form av tecken.
Det dr konst som tar sig an betraktaren, som
gor ansprak pa hela mig, och som férmedlar en
kénsla av ren tid. Inte av tid oaffekterad av ett
minskligt medvetande, utan tiden &r >ren< i s
matto att varje ny impuls; varje ny framtriddelse
och kontraktion i repetition-skillnads-interval-
let for fram verkligheten pa nytt.

All form av teoretisk Overbyggnad som
tillskrivs Nordas konstnédrsskap &r sist och
slutligen umbirlig. Konsten dr autonom, och
den enda princip Norda orubbligen tycks halla
fast vid i sitt konstndrsskap dr den om alltings

rorelse. Denna centrala princip aterfinns i den



enskilda ljudvagens konstitution; i en dynamisk
kropp som bestar i komprimering och uttun-
ning; i tryck och spridning av rorelse i luft eller
annat elastiskt medium, sdsom en hirdad glas-
skiva. Principen om alltings rorelse supervenie-
rar pa alla andra begrepp. Spelet mellan nér-
varo och distans i konstndrens arbeten, mellan
olika nivéer av tystnad, mellan transparens och
hypersensitivitet, dikteras av det ordkneliga an-
tal grader av intensitet och spdnning som sitter
en virld i rorelse. Det finns ingen franvaro av
rorelse utan bara variationer i form av vibra-
tioner, muller och darrningar. Det dr dessa sma,
men specifika och stringenta forskjutningar av

intensiteter som Norda behérskar till fullo och
med vilka konstndren i sina spatio-temporala
manipulationer lyckas rubba askadar-/horarens
perception pa ett vis som far hen att ifragasitta
det mest grundlidggande i var ocular-centriska
kultur; >vad ir det jag ser’, och som far mig
att lyssna med storre omsorg till alla mojliga
kroppar.

Pa vigen ut ur utstidllningsrummet fore-
stéiller jag mig att jag upptidcker teckningarna
av kompositdrens partitur som, pa samma sétt
som musikstycket pa dess operativa nivd, har
tagits isdr for att betraktas i sin elementéra
form. Det har, pa samma sitt som Magnolias
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manus, berdvats sitt sammanhang. Alla parti-
turets tecken ryms pa ndgot av de fyra blad som
var och ett dr betecknande for musikstyckets
fyra olika element; harmonik, rytmik, artiku-
lation och kropp. Partiturets »kropp« dr en
anvisning som berittar fér den minskliga kon-

stitutionen om hur denna ska interagera med
instrumentet for att blasa liv i melodin som
redan nu utgor en oskiljbar del av motet mel-
lan dessa kroppar. Som sadan ér melodin alltid
en majlighet, en potentialitet i vintan pa att
bli aktualiserad. Av Johanna Willenfelt, 2014
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